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ALEJANDRO CASCNA .-~

La vida del hombre, segin Ortega y Gasset, se ha esfor
zado siempre en afiadir a sus haceres impuestos por la realidad, un
hacer, una ocupacidn, gue consiste en dejar de hacer todo lo demis
que hacemos seriamente. Este hacer, esta ocupacidn que nos libera

de las demés €8 «.....!jugarl.

El juego es distraccidn, diversidén y medio de cultura,
ya que este juego o técnica y arte al ser todo un lado de la cul tu
ra humana, ha creado innumerables formas de distraerse y esas for—
mas estén jerarquizadas de las menos perfectas a las mis prerfectas.
Pero lo que constituye la cima de ese juego artistico es EL TEATRO,
Juego, segin Ortega, a igual que lo calificé el primer autor de com
paiifas, Téspis, cuando el gobernante de su &poca, Soldén, le rifid al
adelantarse al coro y gritar, llorar, desesperarse... emocionando a
la gente sabiendo que las légrimas de la emocidn transmitida no eran

verdad.

- "iNo te da verguenza mentir ante tanta gente?"

- "INo, visto que es de juego!"™, respondid Téspis,

En esta apariencia de realidad es en donde reside la cla
ve del teatro y su comunicacidén ha de ser siempre a través del tiem—
poy en su tiempo, y para su tiempo, en vuelta arrebatada por la fan-
tasmagoria. Para que esto ocurra es necesario que la escena, el au-

tor y el actor estén a la altura de su tiempo.

En nosotros existe, por lo general, en este hermoso Jue—
go del Teatro, wma especie de divorcio entre autor, intérprete y di-

reccidén. Los intentos de aficién y profesionalidad se esfuerzan por
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acercar al espectador desorientado, por atraerlc a su tiempo y, sobze

todos, el autor y mds si es realizador de su propia fantasia.

ALEJANDRO CASQNA conocfa la técenica de la realizacidn es—
cénica, ya que en la &poca republicana llevd por los pueblos, con sen
tido pedagdgico més que espectacular, un teatro titulado Misiones pe-
dagbgicas en donde, a mids de conferencias y exposiciones, se represen
taban las piezas breves y jocosas de nuestro teatroj; pasos de Lépe
de Rueda, entremeses de Cervantes, de Quifiones, de Benavente, roman-—

ces escenificados...

Esta emperiencia dramdtica le sirvié para que al concebir
sSus personajes y mas tarde trasladarlos al palco escénico, se atrevie
ra a dirigirlos aceptablemente, ya que es sabido el peligro que entra—
Ha que un autor dirija su propia comedia, por cuanto que éste es gana—
do muchas veces por su pasién en determinado momento, descuidando la

armonia del conjunto, esencial hoy en cualquier montaje dramético.

ALEJANDRO CASONA habia vivido cerca de 25 afios fuera de
Egpaiia, duramente.

Antes de partir ya habfa estrenado "La sirena varada" en
1934, "Otra vez el diablo" en abril de 1935 y "Nuesira Natacha' en fe—

brero de 1936,

Después, una apretada produccién con éxito en Venezuela,
lMéxico, Cuba y Argentina, y el deseo de volver despuds de haber consa—

grado su tiempo & difundir y exaltar los valores de Espafia.

Decfa que habifa aprendido desde lejos a amarla més, y aqui
vino con el temblor y esperanza de un novel a estrenar su '"Dama del al
ba". Esperaba el fallo de los suyos, despuds de ser conocida en mis de
treinta pafses. El fallo le fué plenamente favorable y aqui reestrend

sus obras y aqui estrend y aguf descansa un auténtico espafiol necesa~—

rio para completar el ciclo de autores de Pensamiento poético no exen
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to de un actual realismo.

fﬁ:(f Se ha sehalado que Alejandro Casona tiene contactos con
el teatro lorquiano, pero si los tiene son pequelios, ya que la dife
rencia fundamental existe, ya que el teatro de Lorca —como vimos—

es esencialmente poético, de un lirismo avasallador, con escasa téc

nica dramitica salvo en "La casa de Bernarda Alba" y, en cambio, el
de Casona es un teatro mis verdadero, mids real, aunque entrongue con

elementos poéticos y tenga pasidén y fuego en algunos momentos.

Los caracteres apasionados, violentos, de Lorca, discu— |
rren en el teatro de Casona con méds sencillez; no son el fundamento

sino el acompahamiento, el coro, no la raiz.

El teatro de Casona tiene un humor asturiano, de clima

brumoso, de paisaje acogedors..

Su primera obra "La sirena varada" es como una llamada,
una fecha importante en lo que Valbuena ha dado en llamar "teatro
novecentista". Es el tiempo en que en nosotros triunfa Pirandello,

Yy de la batalla del vanguardismo en Banferencias, escritos y exposi-

ciones.

Casona, quizd con la influencia de este teatro, con la
mezcla de realidad y fantasia, realiza esta obra original d esde lue
go en ese doble aspecto citado. Ese pintor que finge taparse los

ojos para mejor verfd las formas y los colores y para sentirse el

vanguardista de los ojos vendados, es un auténtico ciego que al qui
tarle la venda descubre su verdad, terriblemente humana. La mujer
girena, un ensuefio y realidad podrida, es la verdad de wna época pa |

ra evadirse con formas cuando dentro, profundamente, estd la angus—

tia de la insatisfacidén. Soflar, dormir como evasidn....
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to de un actual realismo,.

Se ha sefialado que Alejandro Casona tiene omtat;m con
el teatrc lorguianc, pero si los tiene son pequefics, ya que la dife
rencia fundamental existe, ya que el teatro de Lorca —como vimosw
e3 esenclalmente poético, de un lirismo avasalladory, con eams tég
nica dramfitica salvo en "la casa de Bernarda Alba" y, en cambio, el
de Casona es un teatro mis verdaderoy, més real, aunque entrongue con
elementos poéiicos y tenga pasidn y fuego en algunos momentos.

Los caracieres apasionadosy violentos, de Loroa, discu-
rren en el teatre de Casena con més sencilles; ne son el fundamento

gino el acompafamiento, el core, no la ralsz.

El teatro de Casona tiene un humor asturiano, de clima

bruwmoso, de paiseje RCOZEAOYses

Su primera obra "La siremna varaia” es como umn=s llamada,
una fechs importante en lo gue Valbuena ha dado en llamar "teatro
novecentista". Es el tiempo en que en nogolros triwnfe Pireandelle,
¥ de 1la batalla del venguerdismo en Banferencias, escritos y exposi-

ciones.

Casonay quizé con la infiuencia de este teatro, con la
mezcla de realidad y fantasia, realiza esta obra originel d esde lue
g0 en ese dcble uapecto citados. Ese pintor que finge taparse los
cjos pare mejor verlf les formas y los cclores y para sentirse el
vanguardieta de los ojos vendados, es un suténtico ciego que al qui
tarle la venda descubre su verdad, terriblemente humana. La mujer
sirena, un ensueiio y realidad podrida, es la verdad de wna &poca pa
ra evadirse con formas cuando dentro, profundamente, estf la angus-
tia de la insatisfaciln. Soflar, dormir como evasiln....
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El teatro pirandelianc tiene & veces su melodrama, pero
en esta comedia de Casona —quizé le mfs influenciada de esta genexra
cifn del 27-, el melodrama gueda fundido en la ternura y el sap!z':l._-
tu del auter: es la comedia adelantads y ejemplo gque marca €l cami-
ne a toda su producciln: fantasfa y realidad.

En "Otxa vez el diable", ya no es una cbra completa.
Campea an ella clertc pedagogisme (que aungue es ténue atendia a pe-
sar de su bellesza) Matar &l diablo gue llevamos consigo mismos, a
pesar del arden moral gue Tepresenta, queda un tanto confuso en la

realicaciln escénics, ya que se desliga del sentido de la sccifn.

Existe en toda la obra un alarxde de erudicifn y citas
politico-artisticas de la 8poca que vivifican la propia obra.

"Huestra Natucha"., esirenada el 6 de febrero de 1936 en
el teatro Reima Victoria de Hadrid, fud un &xito del momento, pero
es obra inferior a las dos anteriores. s una sftire de un internado
de =mefioritas en donde se centrse el engafio de wna inocente por seiio-

witos. Existe um intento de reforma sceial, pere ingénuo e incluso
i18gices

El tema del diable lo vuelve a plantear en "la barcs sin
pescador” en donde, como un Fausto actual redimido con el sentimiento.

Posee un final de segundo acto en donde se acusa la maes-
trfia de Casona en cuanto a técnica teatral de efecto rfpido y emocio-

nante.

"La dema del alba". Su protagonista es la Muerte, pero no
esa Muerte terrible o sinlesira; sino tierna, comsoladora, dulce pexe

grina gue suavemente dislogse y cunvence,

En realidad esta obra pertenece a un orden po&tico en el
cual la svasiln, tan existencial en algunos personajes como los de
"la sirens varada", no tiens sentido.
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El teatro pirandeliano tiene a veces su melodrama, pero
en esta comedia de Casona —quizd la mfs influenciada de esta genera
cidn del 27-, el melodrama queda fundido en la ternura y el espiri-—
tu del autor; es la comedia adelantada y ejemplo que marca el cami-

no a toda su produccibn: fantasia y realidad.

En "Otra vez el diablo", ya no es una obra completa.
Campea en ella cierto pedagogismo (que aungue es ténue atenifia a pe-—
sar de su belleza) Matar al diablo gque llevamos consigo mismos, &
pesar del orden moral que representa, queda un tanto confuso en la

realizacidn escénica, ya que se desliga del sentido de la accibn.

Existe en toda la obra un alarde de erudicidén y citas

politico-artisticas de la 8poca que vivifican la propia obra.

"Nuestra Natacha", estrenada el 6 de febrero de 1936 en g
el teatro Reina Victoria de liadrid, fué un &éxito del momento, pero
es obra inferior a las dos anteriores. Is una sitira de un internado
de sefioritas en donde se centra el engafio de una inocente por sefio-
pitos. Existe un intento de reforma social, pero ingénuo e incluso

ildgico.

El tema del diablo lo vuelve a plantear en "La barca sin
pescador" en donde, como un Fausto actual redimido con el sentimiento.

Posee un final de segundo acto en donde se acusa la maes-—
tria de Casona en cuanto a técnica teatral de efecto rdpido y emocio-

nante.

"La dama del alba". Su protagonista es la Muerte, pero no
esa lMuerte terrible o siniestra, sino tierma, consoladora, dulce pere

grina que suavemente dialoga y convence.

In realidad esta obra pertenece a un orden podtico en el

cual la evasiln, tan existencial en algunos personajes como los de

1 s : :
La sirena varada", no tiene sentido.



Se

Acortademente ha dicho Torrente Ballester: "Mentar le
evasiln donde la materia dramftica es la Yuerte, parece incluso
wna falia de respeto”, y la afirmacidn puede aplicarse a otra;: co
medias del autor; ocuys preocumsciln filtims es ls misma.

Su visidn particular de Quevedo fué un acierto em el
sentido teatral de apariencie de realidad y de realidad incrus~
tada en frases gquevedescas, ayudado por una magnffica interpreta-
cién del tipo esencial, complemento directo de la fantasmagoria del
poeta; del juego y rejuego del teatro.

Escuchemwos de su primer obra, en el norte de las demds,
"la sirena varada”, la escema que corresponde al encuentro de Hicare
do con Sirena, y la escena final de la coedis.

Emigrar de uma realidad parsa deseusbocar en la fantasia,
conseguir el ser que en la verdad no se pudo lograis

Perc la folicidad sSlo puede conceguirse en la més dwra

¥ clare reaiidad.

= 00000 =



