MON7AJE DE LA OBKA DRAMATICA
La obra debe de leerse al grupo de intérpretes por el autor o director de la
Co;pax”xia. Es muy diff{cil, generalmente, que los que escuchan, por mucho ofi-~
cio que tengan, puedan captar toda la intuicidn y psicologfa del personajgﬁ -
que vayan a encamarj se neoesita que el lector sea un auténtico "Bululi”,es
decir, aquellos actores translnmantes que por las ciudades y pueblos ofrecim

varios personajes interpretados por uno solo.

Y aunque el autor quiera vrotagonizar su lectursy lo clerto es que la mayo —
ria de las veces la emocidn o el carifio que profesa & las oriatures por é1
ideadas, le desbordaran y hara borrosoc o incoherente lo que en la interprets

cién pudiera ser diafano.

Finalizada la lsctura se prooederé al repsrto de papeles, segin el tempera —
mento de cade intérprete realizéndose en ls siguiente reunidn de Compafifa al
repaso en viva voz de la comediam, para occrregir ocon el originel posibles de-

fectos, asf{ como aclaracién a conceptos que el intérprete no entienda.

Los primexros ensayos deben de realizarse sentacdo y oon la ves del epuntador

que acompaiiara & la del actor, es decir, un duo repetido, mejor dicho, un ewm
de voz en el mismo tono. Existe la costumbre y muchos as{ lo entienden, de -
que ol primer ensgyc debe hacerse ya de prié, mercando situaciones, aungue se
lleve sl papel de la mano. A rd entender es un error grande, ya que elvinte'_r_
prete entre el apuntador, su lectura y la preccupacidn al mismo tiempo de la
accion, se orea wn estado de animo que, a veoes, no sirve nada mas que para
que se mecanioe y no pueda aportar su emocidn creadorae Nos el verdadero ca-
mino pare adent$arse en el espfritu de una obra es, entes de empesar la -
accion, saberse de memoria el contenido porque en la primera colcoacidn, el

movimiento, por lc general, saldra flufdo y sin esfuerzo.

"kesirv teatro es el del ser viviente® decfs el teatro de arte de Stanislars

ky y asf{ es porque de otra forma, &l mecanizar los movimientos en ese confu =
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sionisme, nos llevarfa a una realizacidn de merionetas obedientes s un hilo

¥y no a un espfritu, como es el de la voz emoccionade.

Armonizada la voz y el gesio, debe de pasarse a los Ultimos ensayos, de los
cualogy el llamado general, debe repetirse cuatro o seis veces con todo el
continente a punto, o sea, la oscenografis, trajes, atreso, luminoteonia, -

fondo musical, ©tce, para llegar al esptreno en el conjunto arménico deseado.

Respecto al movimiento del actor, debe de ser arménioo con el diglogo, es —
decir, si wna frase es de mando o amenaza tendra su movimiento cierto aire
de énfasis y, por el contrario, si es de duda, ruego o timides, el movimien

to pausado y de aspecto débil.

El movimiento acompariado del gesto puede dar =o mejor dicho= acentar el ca—
racter del personaje que se interpreta y la vog redondear la definitiva in-
terpretacidne A veces un filso movimiento hace decaer la accidn e incluso -
peligrar la rep:‘eﬁentaéi.&l; es necesario entonces una intervencidn equili -
brada del actor compaiiero sobre la falsa postura del otro. El movimiento de
masas 68 un esoenaric requiere un ensgyo intersgivo, en primer lugsr pare an
bientar y éar armonfa al conjunto y, en segundo lugar, pera que los movimien
tos, ya sean enfaticcs o de tiempo suave, no absorben al protagonista y V> o)

tagonistas y se diluyen en el conjunto.

La monotonia escénice puede mroducirse por un ertatismo, es decir, falta de
movimiento o prolongacidn de una esceuas la direccidn debe medir el tiempo

paira canblar de foring natural el movimiento del actor.

La clave del teatrec, volvemos a insistir, es el 8xito y por 61 luchan de una
forma intensa todos cuantos jintervienaen en el espectaculo. El conseguirlo -
er la incdgnita. !Ah! si todoe lo supieran de antemano sdlo existirfan empre2
sarioss pero cada técnico, desde su puesto, tiene la inquietud de no lograr—

lo y, ouando surge, convierte a estos cultivadores del espiritu en las cria-
///)

turas mas felices de la tierra.



