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TEATRO CONTEMPORANEO ESPANOL

ARNICHES Y MUNOZ SE :
________ ES_Y_MUNOZ_SECA_ Pt adato )/\1 Kﬂ"%

E1l teatro es una voluntad encaminada a actuar, y desde su origen
decalga 0 resurga v1olentamente, siempre estara entroncado a la expre-—
sién de un principio religioso, de congregacidn en una fé y de servi-
cio a un ideal social.

El teatro siempre seré una manifestacidn artistica y popular. EL
fundamento del teatro es su comunicacidn a través del gesto y la pala-
bra por medio del intérprete. Ahora bien, el pueblo espectador,prota-
gonista desde aguella noche en que bajo el cielo de Grecia, T“”PIS se
delanta al coro, llora, grita y se desespera sintiendo correr por sus
me‘lllas las laFrlmas y sabiendo que no es verdad, qgue esta fingiendo,
pero gue su emocidn la ha transnitido a ese protaponlsta el cual ha
heché propia esa eNOPIOﬂ, nos da la clave de lo que siempre sera el
teatro: un parlsn01a de realidmgd, un creer en la naturalidad, en el
refleje de la vida, pero nunca en la realidad que se disuelve drama—
ticamente al realirzarse integramente; porque lo importante y agul re-
side e¥ éxito del teatro, es que cse espectador protagonista, se sien-—
ba reflejado, ,pero en el vecino, el amigo o conocido, nunca en Si mismo..

De esta forma se puede llegar a admirar al héroe 60 repudiarlo, a
apaudir la 1E1ra de cos tumbres 6 sentirdge desgraciado por la tragedia
de un ser 1 ndario 6 cercano a uno mismo.Todo esto nos conduce en
teoria moderna de aceptacidn dréamatica, a las dos formas que ewe el



ser humano se ha acercado al teatro: para encontraese a si mismo,
(teatro de pensamiento), & para huir de si mismo, ( teatro de evasioén),
férmula esta tltima acepteda generalmente desde los tiempor herdicos
de Grecia. En esta ocasidn, dejando aparte la gran trilogia de Lsquilo,
Sofocles ¥y Euripides, debemos referirnos a lo que Aristb6fanes definia
por coiiedia, nombre que se deriva de Komos, cancibén burlesca derigida
contra ciertos individuas objeto de la critica de sus ciudadanos,
Epicarmo de Sicilia fué gl pionero, el adelantado, pero en realidad
fue Arisfofdh@s (425-388 A.C ) el oreador de esa satira de humor a la que
me referir€ en nuestro teatro contemporanco. Toda la sociedad de su
tiempo desfila en sus comedias caracterizada con tal fuerza de verdad,
que los hace no tipos, sino arquetivos destinados a la eternidad dré-
matica y aunque los romanos, pueblo de politicos y guerreros importasen
el teatro con todo sus aditamentos, es decir hasta con intérpretes,
solo pudieron ofreccer de la comedia Atelana, una caricatura degenerada
en dos mimos de la vida social romana, Bien es verdad que esto es el
origen de nuestros pasos J entremepses adelantados del teatro actual
de humor nuestro., Si en el tealro medieval se hizo necesario traladar
rapidamente al atrio y mis trde a las blazas plblicas las representa-
ciones p@biiess sacras que pem se realizaban en el bajo coro dando
erigen a los misterios, al participar directamente el pueblo en la accion
defl espectaculo, fué lo cue did lugar en nuestro pais el cque se prohibie-
S€m los juegos de escarnio por Alfonso X (sigld XTII) y es que ese pue-
blo protagonista cuando hace rablosamente sugo el teatro 1o exagera
e incluso lo degenera y hace licencioso. Para que se mantenga un
egquilibrio y und resultante, hay que introducir en €sa evasion el ele-
mento poético, uno de los exementes fundamentos del teatro.

£l batihoja, Lope de Rueda con Sus esbozos satiricos, Cervantes
con sus entrememes en donde refleja el triunfo de la vida sobre toda
convencionalidad.,




MUNOZ SECA 5 ¢y M L H >
- A M
Munoz seca 1881-1S3%6. 7

Nacid en el Puerto de Santa Maria (CADIZ). ILicenciado
en derecho y en Filosofia y letras por la Universiddd de Sevilla., In-
gresd en Madrid en la administracidén pOblica donde ocupbd el cargo de
inspector general del Seguro.

Desde su juventud se sintid atraido por el teatro logrando ==
triunfar por su derroche de ingenio. A igual qgue Arniches escribid
mas de doscientas obras. Colaboro con Garcia Alvaresz vy sobre todo
con Pedro Perez Fernandez, :

Al principio de su carrera escribid obras como "E1 Hoble de la
Jarosa" que parecia iba a enmarcar un empeiio de mayor altura, pero
bien pronto se desvid al humor, pero un humor la mayoria de las wveces
disparatado que ha sido llamado "DE ASTRACAN"por tratarse de comedias
en donde el chiste est& basadp en la comicidad 'e la situacidn dispara-
tada. En realidad es como la evasiéﬂheh & costumbrismo al puro humor.

El contorsionismo de Nuiioz Seca en intrigas easmbe entretenidas
le hizo cariturizar temas de fondo en Faustina 6 ubtiliZar la s&tira
politica mezclada con sentimentalismg , como Cataplfim.

Veia el lado comico de todas las cosas e incluso con aire
aristofanesco atacd los avances o audacias sociales; criticd también
el divorcio y sembier ciertas agrupaciones sindicales. Ya dije aae
partiendo de la comedia de costumbres, "El Roble de la Jarosa' se
inclind enseguida y le domindé el arte de la farsa hasta la forma més
burda y primitiva, llegando a provocar la hilaridad partiendo del
mundo realista.

Ya heeé dicho que Arniches estiliza el *easwade diflogo; los her-—
manos Alvarez Guinterro lo traladan al modo popular mejorandolo Mu-
noz feca con su sola idea de hacer reir.



Munoz Seca

2)

Toma los personajes en una pura anécdota ¥ asi sin un fin deter
minado, su teatro es hacer reir en nombres de pura contradiccibdn,
Acertadamente ha dicho un critico Gteatrak, que si Munoz sea

hubiera tenido més profundidad, llega a decir,jncluso mis talento

artistico, hubiese sido un nihilista genial de derechas..

El teatro de Mufioz Seca no es casi nunca sentimental y existen
dos corrientes: una gque intenta remomtarse ¥y que incluso forma un epi-
sodio en cierto modo curioso y fertil, y la otra peor en dmde la comi-
cidad subversiva, ultbtimos afios de Républica, viene combinada con el
sentimentalismo melodr&mitico; es como si la tradicidn sainetesca se
dregadara.

De todas formas su teatro es habilisimo, de gran teatralidad,
y la.mayoria de las veces muy gracioso,

De_la: obras que m&s han perdurado a través de estos Gltimos
Ltismses afios, es parodia del teatro clésico LA VENGANZA D& D¢ MENDO

Escuchen Vds el monologo:La Risa, publicado en Blanco Y Negro
en Madrid en 1925, y que creo pertenece a esa situacidn en que el
autor toma el personaje y trata de elevarlo sobre esa segunda faceta
suya en donde el sainete se pierde por no segmnir el clasicismo original,

Min Munoz Seca




Ta satira sobre prejuicios, cuadros decl bhamm-— hampa, ironias sobre
las armas, la Yglesia etc. todo conciso, réapido y lleno de humor y
Quinones de Benavente que a diferencia de Cervantes deriva en sus
trecientos enteemeses a una forma cortesana no exenta de retodrica,
nos llevan al gran sainetero del siglo XVIII, Don Ramén de la Cruz
(1731-1794) y que en una gran diversidad de temas por el tratados
es nuestro primer autor que esencialmente escribe sobre costumbres
madrilenas.

La pradera de 5. Isidro

E1l munuelo

La plaza Mayor Etc. etc.
son buena prueba de sue ingenio y dotes de obserWador. Conocer su
ciudad, retraterla garbosamentée, saber su secrelo y para esto no
hay ‘mas que paseéarla, ver es un donaire, una rifa; _
el idilio de un petimetre, la forma de actuar un chulo dando achares, |
la picaresca de los chiperos; todo el Madrid de enbtonces queda refle-
Jado en susw sainetes que le valiera el titulo de el dramaturgo nacio-
nal més castizo. La obra de D.Rambn de la Cruz es el antecedente mas
directo de un teatro altenticamente madrilefic, con la particularidad
que esta-tocalizactba—de—la-aecidn no mengua en nada su valor dramb-
ticos. lMenendez y Pelayo dice de D. Ramdn de la Cruz, que en aguella
edad confusa y abigarrada fué el finico ques se atrevid a dar en cua-—
dros breves pero de singular poder y eficacia realista un trasunto
fiel y poético de los (inicos elementos nacionales gque cuedabau,.
Mas tarde, a través de todo el siglo XIX y con diversas formas de
salnete y melodrama se¢ desemboca dramaticamente en la corriente de
de un castizismo sui generis llamado el teatro Arnichesco.

_____""'"—'——-——4‘
—_— Se puede afirmar que Carlos Arniches (1866-1943) es

contemporaneamente el escritor dramatico de costumbres madrilenas,
auhque Madrid actualmente esti enrolado en un tiempo que para encontrar
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) un tipismo, una localizacidbn de su esencia, hay que profudizar en un !

barrio determinado sino se encuentra a lo peor con esa desfipguracion
que a veces se ofrece al turista, como si ciertas formas tipicas se
pudiesen envasar.

Carlos Arniches a igual que su antecesor D. Ramén de la Cruz
emplea su tiempo dramético en la observacibdn. Por las mananas brabaja
y por las tardes recorre su ladrid, entra en las tabernas, en los tupis
o cafetines,en las tiendas de los prenderos, en los barrios mas deshe-
redados; conversa con los tipos mas absurdos y observa, observa para
mas tarde traladar garbosamente,luminosamente esos tipos y situaciones
con su apariencia de realidad tan teatral que el pueblo la hace propia
y llega inclust’a hablar como el hace decir a sus personajes. Nunca
mejor dicho gue el pueblo otra vez pbotagonista, se identifica con
el autor y lo que debiera ser uno protagonista y otro receptor de esa
accion refleja, se convierte en una colaboracibdbny Los intérpbetes
csenciales de su teatro fueron Emilio Carreras, laria Bru, Catalina
Bercena y sobre todo Valerisno Leon. Esbta especializacion en interpretar
tivos arnichescos nos lleva a la consideracidn en momtaje si los actores,
que ebernamente se dividen en intuitivos y racionales, pierden al enca-—
sillarse en un determinado teatro, es decir existen intdrpretes de una
avasalladora personalidad interpretativa y esos especializados a los que
antes aludia.lio creo que suponga un demérito la labor de estos Gltimos,
lo que ocurre es gue a veces el mismo plblico es*que los hace especia-
lizarse para su recrec y mas cuando es el mismo autos el que (los cla-
sifica y, en este caso Arniches si escogid y clasificd a esos \principa-
les interpretes que he citado. ‘

2 ~ Carlos Arniches nacib en 1866 en Alicante, fué redactor de la
Vanguedia pero al poco tiempo marcho a Madrid y enseguida empezd su ca-—
rrera teatral; trabajo unas veces solo y obtras con distinties colabora-
dores.,
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En general el Casticismo, mejor dicho, la forma castiza madrilena

de toda su labor dramética esti llena de aciertos y puede afirmarse

aue nadie como el ha sabido capbtar con gracia no exenta de realismo

el - espiritu de su pueblo adoptivoy Continuador pués y maestro del saine—

€, €s Arniches y tanm Importe—que los haga con misica 6 no. Cultiva

también la comedia de costumbres y algo importante; se inventa un género
de tragicomedia que tanto ha Hemesido tenido y aun mantiene en escritores
actuales,

Se ha dicho que Arniches no se madrilefiizd, vuelvo a insbis insistir,
sino qiée fuevon los madrilenos los que se dejaron influir directamente
por la manera de actuar y hablar SiB personajes; en realidad si fuera
asi, no haria mas que confirmar la paradoja de Oscar Wilde de gue "la
naturaleza imita al arte". Arniches gue amaba al pueblo de Madrid, que
lo sentia, lo comprendia y lo disculpaba, no se dejd nunca apresar por
él y naturalmente sabe advertir la contradiccidn profunda de la gente
que lo habita, sabe discernir entre la sombra y el contraluz y esto da
la medida de que su formula dramdtica es suceptible de trasvasarse a

?’gzaas regiones.
2 [

lay que tener en c enta que la clave del bteatro de Arniches es cier-
ta deformacidén y esto nos acerca a =sa voluntad encaminada a actuar don
apariencia de realidad; porgue insistimos que el reflejo de la wverdad -

la vida no es teatro sin®d ficcidn como digo de esa realidad.

Arniches escribio unas 282 obras y aungue sus defectos generales
son la concesion a situaciones faciles 6 al tipo O tipos determinados
de una obrz , tenia en cambio una maestria Y sobre todo la técnica
dramatica para dosificar armoniosamente la accidon y hermanar la ce
comicidad y el dramatismo derrochando ingenio y gracia.

Acertadamente ha dicho el critido Marquerie que el teatro Arni-
chesco es un teatro sbdlido y fundamentalmente.de palabra. Lsto a parte
de ser esencialmente clésico, nos conduce a gue la mayoria de las veces
———

L
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los personajes lo gue dicen est& muy por encima de teg-me lo gue
hacen, de Ia misma accion. Incluso sus tipos son aficionados

al reerso—y Jjuego de palabras, hacen chistes. En toda su obra @
de escritor anda un afén de moralizador; parece como si eges

solo esos buenos llevasen siempre el brazo de vencedores en el
G0ltimo momento. Se ha llegado a afirmar que en sintesis sus obras
son fabulas con moraleja y que apela a esasvariantes infinitas de
la leccion de la vida; la fortaleza, la virtud,la soberbia,el vicio,
la curgileria, la traicion, la rigueza, etc etc; todo lo que la
primitiva Atelana y més alin el degenerado mimo era aplauvdido por
el pueblo romano.

Es necesario decir cue el elemento poético no se advierte en
sus obras, ya que suele estar frenado por el sentido del humor,
donde si estd, es en la situacion, en el enfrentamiento de los tipos
de sus comedias 6 tragicomedias.

Arniches se definio a si mismo como un labrador, u trabajador
que deseaba llevar al teatro espanol el caudadl de una tarea que
durara todo lo que la aficion del plblico la mantuviera.

No extbste en su extensa produccidn una obra maegtra, pero lo
que s1 es segurro encombtrar enm cualquiera de sus obras una situa-
cion magnifica de teatro y esto unido a su influencia entre muchos
autores le situa en un importante puesto de nuestra literatura
dramdtica.

Terrente Ballester afirma que del teatro de Arniches sale el
de Munoz Seca y sus colaboradores, teatro gue toma los asuntos, los
personajes de una forma inmediata y superficialmente a diferencia
del de Arniches gue estiliza el dialogo.

Entre la numerosa produccidn de Arniches, .destacan : D, Quintin
el amargaoc. El Santo de la Isidra. El pobre Valbuena. Ls mi hombre,
El amigo lMelquiades. La fiesta de San Antbdn. La seforita de Tevelez.
y tantas otras.




Iscuchemos dos muestras de teatro #rnichesco: una gue es modelo
del madrilenismo de antano. La risa del pueblo.

Y otra, una escena del sainete " LA FIESTA DE SAN ANTON" sainete
kewéiee lirico de cosbumbres madrilefias.

|



