de técnica dramdtica, pero le disculpa el gue no pudo adquirirla ya
que muridé joven...

Luis Vélez de Guevara:(15%9-1644). Era natural de Ecija, fu
elogiado por Cervantes, Quevedo y Leope de Vega que ya es decir.

Sus obras se caracterizan por una gracia andaluza que al-
quien creé que Cervantes calified de rumbo, tropel, boato y grande-
za.,

La serrana de la Verg.

ILa luna de la aierra, y

Reinar después de morir,

Antonio Mira de Amesoda (Guadalix) (15%5—1644), andaluz
tanbién, tiene una obra de la mayor importancia inspirada en la le-
yenda de S.Gil de Poriugal; es una comedia saere y se ha querido ver
por algunos escritores una especie de Fausto Espaficl y "E1l esclavo
del demonio".

Juan Ruiz de Alarcén (1581-1639).En nuestra literatura
dramdtica es un valor interesante. Su tenaecidad y estudio es lo
que le hace destacar. En realidad es lo opuesto al cardcter espa-
fiol de improvisacién o de genio desbordado. Quizd que sSu amargura
de caracter es 10 que ke hace diferenciarse tanto, Es el ereador
de la comedia moral y de eardcter y hay que reconocer su moderni-
dad; la perfeccién de el didlogo y la comstruccién de sus comedias
pero siempre sin la geniglidad y el aliento de muchos de sus con-

tempordneos.

"Ias paredes oysn®
"El exdmen de maridos" y sobre ellos "la verdad sospechosa"

Iuis Quifiones de Benavente -(1652). Es de Toledo y después
de Cervantes es el mejor de los entremesistas. Los escribe en verso
rdpido con una variecdad de temas y una riqueza de costumbres y da-

tos esenciales de la época. Se dice que escribid mds de 300y aunque



clare es que con 39 le bastd a Goz untes para ser el primerc. Sin
ambargo algmos come “"El Borracho®, "los Sacristanes®burlados" y
"El Wﬁﬂ%“; meden parenseerste o cualquiors do clloB...
Son todas sus cbras mno antdnticn mucotra 3¢ la Soeiedad ic su tiam~
PO

Uno de loe suiores mac Importontes 3e eote ololo os FPray
Gabriel Péllez (1584} - (1648}.{7irzo do Holins) y quizd el nds
mamlwmmeiimméa&am.mesym
¥ despuds D# Blsmoa Ge loe Ues, llegaron a defendor la tesis de que
Tireo ere la cimm y Ualderdn la deoadencin. Indudablomente esta
afimacidn ¢s exngerads y el rimo Nenfndes y Polayo se vié oblige~
do a contenor uds tarde su emagornda alsbansn, D8 Blanoa no cedid
nunoa y tak os ani gue low crudiise s 1lmmbon carifiosamente "la
novia de TirSo...”

les gomedias Ae froy Gobrisl no tienen exoosivos recursos
mﬂmicmmmmsmmmms.snm,
arquitecture llomen shorwn algmcs a este ofielo, estd inspireda en
la de Lope. Lo mds ifumportrnic do 1o poerconnlidad de cste autea'; es
el emjmte; Ju gue Riotordedor 7 cuoniista como indics Valbuanm,
cultiva todos los ginoroes,

5] CBRAs
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La prudencia en 1z mujer.

Las quinss de Portugml

Legendarias.

£l burlador de Sevilla y convidado de piledra.

Uno de los recursos dramidticos de Tirso es presentar
en muchas de sus comedias a la mujer liviane y desenvuelta en con-
traste a la situacién de inferiorided que supone un hombre timido.
En una de sus o?ras "Ia Prudencia en la mujor" vemos a la reina D&
Mar{a de Molina, llena de enteraza enfrentarse con los nobles y
esta vez no timidos o justos; Cito esta comedia como uno de los po-
cos casos en la dramdtica espafiola en donde centra toda la accién
en lg nadre. Agradezoamos a Tirso poeta esta revalorizacidn e jem-
plar, considerads por Menéndez y Pelayo comoc la cima del teatro
histérico espafiol.

Sin embargo el ejemple dramftico que nos interesa es su
"Burlador de Sevilla" y "Convidado de piledra®.

En general cada nacién ha concebido su D.Juan sintetizdn-
dolo como un fantasma cue va por el mundo seguido de mujeres., Carlos
Bandelaire, muy bien traducido por E;Marquina; nos resume €n es-
tos wversos la figura de "El1l Burlador" en los infiernos;

Cuando baié Dop Juen el subterraneo abiesmo pagado ya e
Caronte el Sbolo supremo, un mendigo sombrio, seguro de si mismo
el pufic fuerte y duro colocé en cade remo.

Con los senos pendient?s v las ropas rasgadas, las muje-
res convulsas de un dltimo deseo, gran rebafio de vietimas por é1 se-
erificadas, iban tras &1, haciendo un largo elamoreo. Le reclamaba
atrasos contando mientras D.Iuis en medioc de las som-—
bras cercanas extendia implacable su dedo sefialando al hijo audasz
que un d{a pisoted sus canas.

Ia casta y flaca Elvira, temblorosa en su luto frente al
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esposo perfido, su amante de un momento,

Parecfa buscar on sus dfas absoluto la exquisita dulzura de
primer juramenteo. Ibax‘un hombre de piedrs metido en su armadures
pero el Heroe tranguilo, apoyado en su espada contemplaba la este-~

la sin dignarse ver nsda.

} 4.6 V.65 €T VI NS TV AL,
31 esta figura de D.Juan es consustancial a casi todos

los Don Jusnes y digo as{ porgue el espafiocl no es ese D?n Juan de

Baudelaire desengefindo, he vialado en busea de un ideal, de un amor

¥ por lo tants no eutd lleno de €l sino de deseos y sin ningin anhe-

lo supericr.

, D, Jusan sigue a una nujer pero no se’enamora, es libertino,
prodigo, desconoce el deber s?cial Yy religioso, mejor dicho los des-
precia por lo tanto su figura, es més popular que literario# es
producto de la fantasi espaficla y segin lMaeztu es humano, claro es
que en la nmedida gue son loa mitos,.

Algunos gquieren atribuir su origen a las improvisaciones de
la comedia del erte, pero Fsrinello que fué mantenedor importante
de esta teoria; admitid que Italia, recibld de Espefin el tema de D.
Juan y del Convidado.

Hay que comprender la versidn que las comediantes daban
en Italia para no sentirse defrsudados., Ellos gctuaban pare un pi-
blico vulgar y de reaccicnes vastante groseras, muchas ve?es ¥y sino
he aqui las acotaciones sl guiba de el escudero de D.Juan, Arlequin
hechas por el actor Biancobellil.

Son anotaciones gque corresponden a la esoena del naufragio.

ees"Estoy en camisa ea el agua con 10 6 12 vegigas, subo
y bajo como si nadara y luege llego a escena diciendo !mes agual
Imas agrea! y todo el vino gue dieren. Vero s D.Juan en brazos de una
percadora y digo "si wvuelve g caer el uwer nc gustaria salvarme en
una barce como este " despuds me enjugo la camisa y agradezco a

Neptuno el haberme salvado de la muerte, Mi amo se recupera del dee—



mayo y habla con la pescadora, yo mientras aplasto una vegiga y al
raido digo que son szlvae Ce caiibn. Cuando se va mi amo le digo a
la percadora "que mi amo es tan liberitino gue cuando veya a los in-
fiernos corramperd a Proscrpins”.

La pescadora dice & D.Juan que 2lla conff{a en que cumpli-
rd su palabra delmatrimonio. Deduan dice gue yo le explique el por
qué no puede ser, yo aplasto otra vegiga y le digo’que hace el n®
100 de las engafiadas y luego de enselierle un papel, lo tiro g la
platea y digo "Ved seﬁores; si encontrais ashi alguna de vuestras
parientes;..“

Como se comprenderd esta desvirtuaciédn tan zafia del tipo
de D. Juan nc puede conducir a nada y aunque Goldoni intentara rei-
vindicarle no logro su cmpelic.

Otro tenorio ez el del dands Xierkegaard que nos ofrece
un tipo perveso y frio enemigo de las mujeres.

Leonormand ofrede en el "Hogpbre y sus fantasmas" un ser
en donde en su cuerpo anidae un alma femenina; de an{ su eterna con-
dicién. B.Shaw en "liombre ¥y superhambre" orea un D.Juan conquista-
dor y como es natural lejos del Burlador. C?mo tampoco "Liola" el
mozo enamorado de mujeres en ambiente rural, ereacién de Pirandello.

En ecambio es interesante el D. Juan de Mozart, mejor dicho
ha logrado una obra naestra a peser de que o1 texto no aborde ni
con mucho el cardeter central de D.Juanf{el abate Da Ponte). Mozart
vé la grandeza de LD.Juan y da una profunda belleza y dramatismo a la
obra,

En el 1942 hice el experimento de inerustar elementos
musimales del geniel misico en "El burlador de Sevilla" y "Convidado
de piedra" eon gran éxito "Obertura" y posajes esenciales,

E1l Don dJuvan de NMoliere sunnma L. Jouvert haya dicho que
cuenta ocon pocos partidarios en su defensa‘se apasiona ya que ain
reconocids lalmaestria de la obra de Triso, naturalmente anterior a
la de Moliere, dice que si el orfgen puede ser espafiol la divulga-
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cidén del tema literario en sentido universal se debe a Moliere,
planteando al hombre el problema de su salvacidn o condena, o
sea, el hombre y su destino,

Se estrend este D,Juan en 1665 elA5 de Febrero, aunque
ya el teatro ltaliano representaba diez afios antes su desdichsado
"festin de piedra" e incluso en dos célebres actores franceses,
Dorim y Vullier ya habfan hecho su tenorio correspondiente,

Se ha querido ver y aun se ha afirmado totundamente que
la figura de D.Juan es la rebeldfa del individuo con el placer de
vivir enfrente de la melancolfa y excética renunciacién de la Edad

Media,
Su origen literariamente es espafiol, volvamos a insis-

tir y como afirma con razén el doctor Maraiidn: "en ningin pais po-
dfa tener la rebeldfa de D. Juan la dramitica emocidn en un estado
de normas externas e internas tan irgurosas",

El mas documentado y valiente defensor del espafolismo
de D. Juan, es D. Victor Said Armesto (Ia leyen.a de D. Juan), afir-
ma que Tirso de Molina escribid su "Burlador..." al comienzo de
8u carrera literaria y que en su construccién dramitica sigue los
pasos de Lope de Vega,.

La figura del Burlador se hallaba en las leyendas de Es-
pafia pero también es cierto que el banquete sacr{lego tiene antece-
dentes en romances gallegos, castellanos y leoneses como este de
Riello (Ledn).

El D. Juan espafiol frente a los citados no es ateo ni
blasfemo, es catélico, pero de un desenfrenado apetito, de un pla-
cer exagerado que no le deja pensar en el tremendo castigo que 1le
aguarda y as{ en el D. Juan de Tirso no €8 gque no crea en la otra
vida, sino que no quiere pensar en ella, invita a la estatua, no
por exceptico sino por soberbio, La diferencia fundamental entre
el tipo de Moliere y el de Tirso es que aquél no cree y al final
se hace hipécrita.



Ia concepcién del Burlador en Zorrilla, estd en lo
popular en es& entraifia de nuestra concepcibén catélica del perdém.
"Y solo en vida mds pura
los justos comprenderdn
que el amor salvd a D. Juan

al pie de la sepultura®,

Sin embargo, en Tirso también estd esa concepcién

dramidtica pero de signo contrario.

"Esta es Jjusticia de Dios

quien tal hizo que tal paguess.

(escuchemos 3 escenas)



