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TEATRO CONTEMPORANEO ESPANOL

e 1

PREANMBULO

El teatro es una woluntad encaminada a actuar y desde su
origen, decaiga o mesurja violentamente, sloupre eastard catroncado a
la expresidn de un prineipio religioso, de congregacién en una misma
6 y de servisio a un ideal social,

El teatro siempre sord une manifestacidr artistioca y po-
pular. E1 fundamento del lcatre os una comunicacidn a través del ges-

to y la palabra, por medio del intérprete, Ahora bien, el pucblo es-

pectador, protagoniste desde aguella noche en que,bajo el cielo de - e
Grecia, Tespls se adelanta al coro, llora, grita y se desespera, sin
tiendo correr por sus wejillas las légrimas y sabiendo que no es ver
dad, que estd fingiendo, pero que su cmooién la ha transmitido a ede . g
protagonista, el cual la ha hecho propia, nos da la clave de lo que o ﬂ

siempre sera el teatros una apariencia de realidad, un creer en la
naturalidad, en el roflejo de la vida, pero nunca en la realidad mig

misma que se disuelve al realizarss Integremente; porque lo importan
te =y aqui reside el éxito del testro- os que ese gspectador protago
nista se sienta refliejado, pero en el vecino, el amigo o conocido,

nunca en oi mismo,

De esta forma se puede llegar a admirar al héroe o repu—-

diarlo, a aplaudir la satira de costumbres o sentirse desgraciado por
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la tragedia de un ser legendario o cercanc & uno mismo.

Todo esto nos conduce en teoria modorna de acoptacidn
oh
dramdtica a las dos formas que ol sor humeno so ha acorcado al
teatros para oncontrarse a si mismo, teatro de pemsamiento, o pa-

ra huir dp si mismo, teatro de ovesgidn, formula esta Gltima acep-
tada gencralmente desde los tiempos herdicos de Grecia.

In esta ooasidn, dejando aparte le gran trilogila Ig -
quilo, Séfocles y Buripides, dobemos de referirnos a lo que Aris-
tofanes definfe por comedia, nombrs quo so deriva d.a'mg', coan-—
cidn burlesea dirigida contra ciortos individuos objeto de la ori

tica de sus ciudadancs.

Las gentes siempre han encontrado motivo de regoeijo .
on las cirocunstancias por que atraviesa la naturalosza humana, so=
bre todo si son bajass La lucha por la existencia del hombre le
llove a gustar de los contrastes entre un grédulo, charlatin, ebrio,

hambriento, astuto, risiico, etc,« etcs

Lpicarno do Sicilia (528 aiios 8eJ.Cs) fué el primer co
medidgrafo que supo reccger las oscenze de farsa que los mimos o

bufones errantes interpretaban para divertir a la plohe,

Buripides llamé a Lpicarmo "hombre sentencioso lleno do
inventiva", El argumento mis gracioso gue se recuorda de 81 el
que, basindose en la teoria filosdfica de "Todo cembia, se transfor-

ma y ol hombro de hoy no es ¢l pismo de _ayer", cuenta Lpicarmo lo si
guientes

"Un deudor, para no pager & ou acreedor; apoyiniose en esa tooria de

Herdclito, dices "¢Céuo es posible que deba de pagar wna douda, si

el que ayer la contrajo era uno y se ha transformado en otro?". Poro
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el acrecdor, por toda respucsta, le da una tanda de palos, Citado
ante la Ley, éste se defiende con la misma teoria: "Hoy ya no soy
el de ayer; no puedes meter en la cdrcel al que ayer te apaled,

porque no era yo, era otro",

S5i, Epicarmo de Sicilia fué el "pionero", el adelanta
do, poro en realidad fud Aristéfanes (425 - 388 a, J.C.), el crea
dor do esa sétira y humor & la que me referiré en nuesiro teatro
contempordneo, Toda la sceiedad de su tiompo desfila en sus come
diasjoaracterszada con tal fuerza de verdad, que los personajes no
son tipos, sino arquetipos, destinados a la eternidad dremiticay y
aunque los romanos, pueblo de politices y gnarroros, Amporiasen el
teatro con todos sue aditamentos, es decir, hasta con intérpretes,
solo pudieron ofrocsr de la comedia Atelana, una caricatura degeng
rada en los mimos de la vida social romana,

Bien es verdad que esto ez el origen de nuestros pasos

y entremeses, adelantados del teatro actual de humor nuesiro,

5i en el %eatro medieval so hizo necesario el trasladar
rapidemente al atrio y, mis tarde, a las plasas piblicas las reproe-—
sentaciones sacres que se realimeben en el bajo coro, dando origen
a los misterios, al participar el pucblo directcmente en la aceidn
del espéotdoulo, elio dié lugar en nuesiro pals a que se prohibie—
son los juegos de escarnio por Alfomso X (siglo XIII), y es que ese
pueblo protagonista, cusndc rabicsamenie hace suyo el teatro, lo
exagora @ incluso lo degenora y hace licenciosos

Pare quo se mantenga un equilibrio y una rosultante,hay

que introducir en esa ewasidn el elemento podtico, uno de los funda-

hentos del teatro.

El batihoja Lope de Rueda, con sus esbogos satiricos,



